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» Ein Rickblick auf fﬂnfzigjahre Kunsts_-:_:haffeg des Bildhaueaﬂﬂalers und Grafikers Walter Andreas Kirchner

FriedenstraBe 196 im
Plorzheimer Oristeil Dillweiffen
stein, kaum einen Steinwurf vom
Ufer der MNagold entfernt, stand am
23. und 24. April sperrangelweil of-
fen, und tber 500 Besucher kehrien
ein. Sie sind der Einladung des Bana-
ter Bildhauers, Malers und Gralikers
Walter Andreas Kirchner gefolgt,
und sicher waren nicht wenige tber-
rascht, in neun Baumen, im Flur, im
Hol und im Garten tber 200 Skulp-
turen und Gemalde zu sehen — die
Irithesten bereits vor [anfzig Jahren
entstanden, die jingsien nur wenige
Wochen alt. Mit dieser Werkschaun
bot der Kanstler am Vorabend seines
75. Geburtstags einen Rick- und
Uberblick aul zwei Bereiche seiner
Kunst. Das umfiassende grafische
Werk blieb aus Raumgriinden aus-
gespart, obwohl es in einzelnen
Schaffensperioden im Vordergrond
stand und in dem reprisentativen
Kunstband Walter Andreas Kirchner
— Maler, Graliker, Bildhauer® {Banat
Verlag Erding, 2008} einen gleich-
wertigen Platz neben der Malerei
und der Skulprur einnimmit.

Mach Abschluss des Kunstsoudi-
ums an der Temeswarer Universitat
1967 war Kirchner his 1974 in Hel-
tau in Siebenbiirgen als Kunsterzie-
her tatig, danach bis zu seiner Aus-
siedlung 1981 als Designer in einem
Temeswarer Maschinenbaubetrieh.
In Deutschland wirkte er his 2004
als kunstpiadagogischer Mitarbeiter
des Stadtjugendrings Plorzheim. Sei-
ne Werke wurden in mehreren Ein-
zelaussiellungen in Rumanien und
in Deutschland und in einer Vielzahl
von Gruppenausstellungen in meh-
reren Landern prasentiert, auch in
[talien, wo er sich in der Nihe von
Carrara ein zweites Zuhause geschal-
fen hat. Zahlreiche Arbeiten hat er
zur Ausstattung von Biachern und
als Hlusrration literarischer Texte for
Zeitschriften geschaffen.

Uber seinen Lebensweg und sein
ungewohnlich vielseitiges Werk hat
sich der Kanstler auf Fragen unserer
Redaktion anlisslich seiner retro-
spektiven Ausstellung in Plorzheim
aufschlussreich geaubert. Die Fragen
stellte Walter Tonta.

Das Haus

Nach Ihrem Studienabschluss waren
zundchst Siebenburgen, dann das
Banat, ab 1981 Pforzheim und seit
1992 die Toskana die wichtigsten Stet-
ten und Landschaften Ihres Wirkens,
und sie scheinen auch in Arbeiten als
ein Bekenninis Threr Zugehorigheit
auf.

Motive aus Siebenburgen fanden
ihren Niederschlag vor allem in
Landschafts- und Stadtebildern, in
grafischen Arbeiten, besonders aber
in grofiformatigen Skulpturen in
Holz ( Maria Verkundigung®, .Eva®,
~Jesus mit Fisch®,  Sieger®, Undine®,
«Blauer Vogel®, Keimung®), in Beton
{(Brunnen mit spielenden Kindern)
und Kunststein (Portrat des Malers
Hans Hermann). Machhaltig haben
mich Themen mit Banater Bezug be-
schaftigt, mehreren habe ich umfas-
sende Serien gewidmet: Holzschnitte
zu schwibischen Sprichwértern und
Kinderreimen, Graviiren zu Banater
Mirchen, Sagen und Schwinken, Es
entstanden Oberdies Marosch-Land-
schaften bei Perjamosch und Engels-
brunn, Aquarelle und Olbilder zu
Temeswarer Motiven wie auch aus
dem Banater Montangebiet. An his-
lorischen Themen habe ich inshbe-
sondere die tragischen Kapitel nach
dem Zweiten Weltkrieg verarbeitet:
Der verlassene Pflug im Acker steht
far Enteignung und die daraus resul-
tierenden Britiche im Leben der Dent-
schen im Banai, Russland- und
Bardgan-Deportation, Flucht und
Aussiedlung sind im Denkmal in
Landshut und in Envwirfen zu wei-
teren Grofiplastiken dargestellt. Por-
trits von Banater Personlichkeiten
wie Adam Miller-Guttenbrunn (im

Stellungnahme zu Fragen der Zeit

Walter Andreas Kirchner bei der
Arbeit an einem Marmorblock in
der Toskana.

Foyer des Banater Deutschen Fo-
rums in Temeswar), des Malers Ste-
fan Jager (im Hof der Gedenkstitte
in Hatzfleld) und des Padagogen Josel
MNischbach (im Banater Seniorenzen-
trum Ingolstadt) stehen fir herauns-
ragende Kulwurleistungen meiner
Herkunfislandschaft.

Jede Landschaft, in der Sie wirkten,
hat thnen Wesentliches gegeben. Sie
wiederum haben diesen Kulturrdumen
etwas durch Thre Kunst zuriichgege-
ben.

In Plorzheim habe ich neben dem
hedauerlicher Weise nicht als Grols-
plastik ausgefithrien Entwurf fir ein
Denkmal auf dem Schuttberg — der
Vogel Phoenix als Sinnbild fir das
Wiedererstehen der im Zweiten
Weltkrieg in Schutt und Asche ge-
legten Stadt —, Gberdies Motive aus
der Stadt und dem angrenzenden
Schwarzwald, vor allem aber Kom-
positionen zu den Themen Jugend
und Jugendkultur ( Break Dance®,
~Falsche ldole*) gestalter. Die Toska-
na bedeutete fir mich die Verwirkli-
chung meines Bildhauertraums: die
Arbeit mit dem edlen Stein aus den
nur wenige Kilometer von meinem

Haus entlernten Marmorbrichen
von Carrara.,
Ausgangspunki zu zahlreichen

Arbeiten war nicht allein die Sie um-
gebende Welt, Sie haben sich auch uni-
versellen Themen, Motiven und Sym-
balen — Kreuzigung, Anbetung, Hohes
Lied, Vogel Phoenix, Heimkehr des
Verlorenen Sohnes, Don Quichote, Lie-
be, Vergdnglichkeit und Tod — zuge-
wandt. Wofiir stehen diese in Threr
Auslegung?
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Blick in die Retrospektivausstellung in neun Réun"-len?
im Vordergrund die Holzplastik ,Das Paar*

Nahe zwei Dutzend Plastiken aus Carrara-Marmor, die meisten in den letz-

ten Jahren entstanden, im Hof und Skulpturen-Garten des Kiinstlers

Walter Andreas Kirchner in Pforzheim.

Meine Arbeiten sind Reflexionen,
Hinterfragungen wesentlicher The-
men gesellschaftlicher und existen-
tieller Natur. Thre Visualisierung mit
asthetischen Mitteln bétrachre ich
als eines meiner wesentlichen Anlie-
gen,

LOpfer®, Gefesselter”, Gestirzter®
sind die Titel einer Reihe von Plastilen
in Holz, rotem Sandstein, Keramik
und Marmar, die von der geschundenen
Kreatur Mensch sprechen. Aufiert sich
darin eine gesellschaftliche Stellung-
nahme?

Ja, s war in Rumanien und es ist
auch hier eine gesellschafiliche Aus-
sage, es ist eine Stellungnahme zu
Fragen unserer Zeit und unseres
Seins. Kunst ist ein Sinn gebendes
Bild unserer Existenz. Einzelne
Arbeiten spiegeln Facetten selbst er-
[ahrener Auswirkungen von Unfrei-
heit, Intoleranz und Machimiss-
brauch, andere spiegeln menschliche
und gesellschaftliche Kilte, Die Aus-
legungen und die Wirkung solcher
Darstellungen sind allerdings zu
verschiedenen Zeiten sehr unter-
schiedlich: Wurden im totalitiren
Rumdnien schon vorsichtige ikono-
grafische Benennungen wie  Gefes-
selter” oder ahnliche Themen als
gefahrlicher gesellschaftspolitischer
Akt eingestuft, so bleiben in unserer
Zeit — hier wie dort = selbst krasse
Darstellungen nahezn ohne Wider-
hall. Die Sinnsuche kann schnell in
Sinnlosigkeit enden.

Wer auch nur einen flichtigen Blick
auf thre Arbeiten wirft, wird eine grofie
Viclfalt an gestalterischen Techniken,
die souverane Beherrschung von Hand-
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Marmor

werken und des Materials erkennen. In
threr Ausstellung werden allein im
Bereich Skulptur Plastiken in Holz,
Beton, Keramilk, Eisen, Aluminiwm,
Bronze, Marmor, Kunststein und Por-
gellan prdsentiert. Geben Sie einer
Gestaltungsweise den Vorzug?

Jedes Thema drangt in anderer
Weise zur Gestaliung, es diktiert die
Wahl der Technik wie auch des Ma.
terials. Nur dem Kionstler steht die
Entscheidung zu, nicht dem Hand-
werker im Kunstler, der immer den
einfachen Weg wiahlen und sich
rational seines Aufirags entledigen
maochte. Der Kanstler aber erkennt
im Frei-aus-dem-Stein-Herausarbei-
ten nicht nur eine bildhauerische
Herauslorderung, sondern auch die
grofe Moglichkeit, in Freiheit des
Geistes zu gestalten, etwas zu er-
schaffen, wenn ich das Wort gebrau-
chen darf. Auf das Gestalten kommt
es an, das Handwerkliche ist dazu
Voraussetzung. Letztendlich entsiehn
ein Werk nur, wenn der pesamie
Schaffensprozess, die Summe all des-
sen, was dazu notig ist, mit Kunst zu
tun hat. In vielen Gesprichen mit
meinem Zeichenlehrer, dem Maler
und Grafiker Julius Podlipny, habe
ich dies als das Grundlegende in der
Kunst erfahren. Was ich bei ithm und
von ihm gelernt habe, ist sicher der
grobre Gewinn, den ich je fiir meine
Kunst mit auf den Weg bekam.

In zahlreichen Threr Arbeiten dufSert
sich eine vitale Spontaneitdt, so dass
man im finiten Werk schon den ersten
Entwurf zu erkennen meint, Unmittel-
barkeit, Dynamik und Aktion schlie-
Jien allerdings Reflexion nichi aus.
Wiirden Sie uns einen kurzen Einblick
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Walter Andreas Kirchner: Doppel-Torso .Emefsam.l-:eit"f.
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in die Genesis einzelner Werke gewiih-
ren?

Das Festhalten bildhafter Gedan-
ken offenbart sich als eine Sichitbar-
machung der Meditation. Das Ver-
neinen jedweder Uberlegungen und
Reflexionen im Schaffensprozess und
die Uherhemmmg des Unbewussten,
gestisch Zufalligen der Aktion sind
im Grunde nichts anderes als ein
Pawlowscher Reflex, der seine Be-
rechtigung, aber keinen Anspruch
aufl gestaltende. Exklusivitat hat. Die
zur Doktrin gewordene Kunst er-
stickt das, was groler Kunst eigen
war: sensitives Erfassen, Spontanei-
tit, Staunen vor dem groBen Ge-
heimnis LEBEN. Ein Kunstwerk ist
keine Performance. Zu vielen meiner
Arbeiten gibt es Skizzen, Entwirfe,
auch Varianten, etwa zu den Portrits
von Ernst Janger oder Adam Miller-
Gutienbrunn; zu der Plastik . Das
Paar* habe ich sieben Varianten ge-
schaffen, die achte ist die grofSe Mar-
morskulptur und eine Holzplastik.
Kunst ist immer ein Suchen, und die
Antwort auf das Gesuchte kommt
nicht selten, wenn man sie am we-
nigsten erwariet

thre Kunst teilt sich dem Betrachter
in realitatsnaher Formgebung mit, sie
verlangt ihm aber ein guies Stick
LEigenleistung” zur Erschlieffung der
Aussage ab. Kommt es zu einer idealen
Begeghung zwischen Kiinstler und
Betrachter?

Ich unterschitze den Betrachter
nie, ich suche das Gespriach mit ihm,
und ich war nicht selten tiberraschi,
wie einzelne Arbeiten auf thn gewirkt
haben. Konkrete, eindeutige Aussa-
gen will ich in meinen Arbeiten nicht
vermitteln. Wenn der Betrachter in
ihnen eine Botschaft for sich ent-
deckt, ist dies nicht falsch. Jedes
Kunstwerk offenbart sich im Auge
des Betrachters im Verhilinis zu sei-
ner Sensibilitar, Urteilskralt und sei-
nes Bildungsstandes. Deshalb sind
auch unterschiedliche Interpretatio-
nen moglich. Ohnehin kann nie-
mand behaupten zu wissen, was
Kunst, was gute oder schlechte
Kunst ist, aber das Ringen des Kinst-
lers wie auch des Betrachters darum,
seine suchende Partizipation adelt
ithn zumindest im Augenblick eines
sinnlichen oder geistigen Erlebens.

Mit Threm Werk haben sich zahlrei-
che Vertreter der Banater Kultur aus-
einandergesetzi. Ich erinnere, in al-
phabetischer Reihung, an Franz Heinz,
Walther Konschitzky, Joseph Ed. Kri-
mer, Heinrich Lawer, Herta Miller, Em-
merich Reichrath, Franz Thomas
Schleich, Eduard Schneider Helmut
Stirmer, Richard Wagner, und aus Sie-
benbiirgen waren es Wolf von Aichel-
burg, Hans Bergel, Ingmar Brandsch,
Gerhard Eike und Rohtraut Wittstock.
Inwieweit sind die gangigen Formen
der Kunstvermittlung — von der Infor-
mation in den Medien, der deutenden
oder wertenden Publizistik bis hin zu
Gesprachen wie dieses = fiir das Ver-
stancnis Thres Werles hilfreich?

Kunst braucht Offentlichkeit: Aus-
stellungen, Diskussionen und nicht
zuletzt kénnen auch Mittler in den
Medien zur Erhellung kiinstlerischer
Absichten beitragen. Ich habe im
Laufe der Zeit von vielen kompeten-
ten und sensiblen Interpreten meiner
Arbeiten Werischatzung erfahren,
nicht von allen; Kanstler und Kunst
haben aber schon immer polarisiert.
Auch die immer wieder gestellie
Frage bleibi: Was ist Kunsi? - Ich
weils es nicht, das Gegenteil zu
behaupten ware Anmaung. Das ehr-
liche Bemuhen um Kunst aber ver-
dient Aufmerksamkeit und einge-
hende Betrachtung.

Herr Kirchner, wir danken hnen fir
Thre Ausfithrungen und winschen
Ihnen auch weiterhin Schaffenskraf
und Freude an der Arbeit.



